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RESUMO

O grotesco se caracteriza pela presenca de elementos estranhos, fantasticos e
surpreendentes contendo aspectos de distanciamento da ordem natural e até mesmo
do horror. O grotesco critico € uma forma de desmascarar ideais e convencgoes,
expondo as identidades poderosas e pretensiosas através dessa estética e era
justamente por meio destas representacdes que Abelardo da Hora, sendo um grande
ativista politico de sua época, buscava criticar o cenario social vigente bem como
chamar a atencao para aquelas situacdes de sofrimento e desamparo. Este artigo
buscou estabelecer relacbes entre a estética do grotesco utilizada nas obras
engajadas socialmente do artista Abelardo da Hora e a importancia dessa estética
para que o artista atingisse seus objetivos de representar o sofrimento da sociedade.
Através da analise relacional das obras do artista com as consideragcfes de diversos
autores que abordam a tematica da estética do grotesco tais como Dimitrov (2010),
Sodré e Paiva (2002), Crippa (2003) e Kayser (2003), concluimos que Abelardo utiliza-
se de um expressionismo grotesco como instrumento de critica social através de suas
representacfes artisticas, Tematicas que se explicam por seu intimo engajamento

com o conturbado contexto politico da época e cenario em que estava inserido.
Palavras-chave: Grotesco; Abelardo da Hora; Arte engajada.

RESUMEN

Lo grotesco se caracteriza por la presencia de elementos extrafios, fantasticos y
sorprendentes que contienen aspectos de desapego del orden natural y incluso del
horror. El grotesco critico es una forma de desenmascarar ideales y convenciones,

exponiendo las identidades poderosas y pretenciosas a través de esta estética y fue
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precisamente a través de estas representaciones que Abelardo da Hora, siendo un
gran activista politico de su tiempo, tratd de criticar la escena social actual, asi como
llamar la atencidén sobre esas situaciones de sufrimiento e impotencia. Este articulo
busco establecer relaciones entre la estética de lo grotesco utilizado en las obras
socialmente comprometidas del artista Abelardo da Hora y la importancia de esta
estética para que el artista logre sus objetivos de representar el sufrimiento de la
sociedad. A través del analisis relacional de las obras del artista con las
consideraciones de varios autores que abordan el tema de la estética de lo grotesco
como Dimitrov (2010), Sodré y Paiva (2002), Crippa (2003) y Kayser (2003),
concluimos que Abelardo utiliza ElI expresionismo grotesco como instrumento de
critica social a través de sus representaciones artisticas, temas que se explican por
su compromiso intimo con el turbulento contexto politico de la época y el escenario en

el que se inserto.

Palabras-clave: Grotesco; Abelardo da Hora; Arte comprometido.

Considerac0es iniciais

O presente trabalho buscou analisar a obra do artista Abelardo da Hora com relacao
ao diadlogo de sua estética expressionista grotesca com o seu engajamento politico e
social principalmente ao contexto histérico em que estava inserido. Ressalta-se que
esse contexto do século XX apresentava — se como um periodo de intensas agitacdes
e mudancas politicas e sociais que atingiu diretamente a producdo dos artistas

regionais.

E importante ressaltar que, devido a complexidade do tema e da escassa producéo
literaria abordando uma analise da estética empregada pelo artista, é necessaria uma
continuidade aos estudos, iniciados neste artigo, assim como o estimulo a producéo

de mais trabalhos tratando sobre esta temaética.

A estética do grotesco e suarelacdo com a critica social

Segundo Suassuna (2008), a arte do feio e do grotesco é aquela que exerce uma
estranha atragdo tanto aos artistas, como ao publico através de representacdes de

formas expressivas mais asperas, menos comuns e menos tendentes a uniformidade



e a monotonia. A presenca do grotesco na arte, permitiria ao contemplador, captar o
sentido da vida de modo intuitivo, j& que o mundo nédo € feito apenas de elementos

belos.

O termo grotesco passou por diversas interpretacdes desde o seu surgimento no final
do século XV, quando foi utilizado para denominar imagens ornamentais irreais

encontradas nas paredes de grutas (KAYSER, 2003).

A categoria estética do grotesco se caracteriza pela presenca de elementos estranhos
ou até irreais. Ha no grotesco o papel essencial representado pelo antinatural e pelo
estranho; pelo fantastico e pelo surpreendente contendo aspectos de distanciamento
da ordem natural e horror (CRIPPA, 2003). O grotesco une coisas que se excluem
entre si e viola padrbes légicos proporcionando liberdade as imagens fantasiosas.
Sendo assim, o monstruoso, a deformidade, a fantasia e 0 extravagante sao
caracteristicas do grotesco (KAYSER, 2003).

O termo grotesco € utilizado na atualidade como um elemento que carrega
caracteristicas do exagero, utilizado para dar grandiosidade ou enormidade, ou seja,
dar énfase e causar a sensacdo de absurdo em alguma caracteristica (CRIPPA,
2003). Também tem sido utilizado para definir algo de caracteristicas abominaveis,
estranhas e ou perturbadoras. Dessa forma, a reproducdo imagética de individuos
fora dos padrbes de normalidade ou tornar estranho algo que era familiar, é grotesco.
Também podemos ter a mesma conclusdo quando tornamos algo corriqueiro

perceptivel através do exagero (KAYSER, 2003).

E percebido na contemporaneidade um crescente aumento do uso da estética do
grotesco, bem como suas transformacdes e variantes, em todas as linguagens
artisticas (CRIPPA, 2003).

Segundo Sodré e Paiva (2002), o grotesco mostra-se genericamente como
representado e atuado e nas duas formas de género, assume espécies diversas como
0 escatoldgico, o teratoldgico, o chocante e o critico. Ainda segundo os autores, 0
grotesco passa a ser critico quando da a imagem um discernimento formativo do
objeto. Dessa forma, ndo ha apenas uma percepcéo sensorial do fendmeno como
também um desvelamento publico e reeducativo do que se tenta ocultar por tras dele.

O grotesco critico seria assim uma forma de desmascarar ideais e convencoes,



expondo as identidades poderosas e pretensiosas ou de modo risivel ou de modo
tragico. Nessa modalidade critica, o grotesco nédo se define simplesmente como objeto
estético mas também como experiéncia criativa engajada e comprometida com algum
aspecto de reflexdo sobre a vida. A reflexado acontece no desvelamento das estruturas

através de um olhar plastico que revela dimensdes secretas das coisas.

E justamente essa forma de estética que Abelardo da Hora buscava representar em
sua producdo artistica. Através da estética do expressionismo grotesco, 0 artista
buscava criticar o cenario social vigente bem como chamar a atencdo para aquelas
situacdes sociais. Muitas das caracteristicas do grotesco sédo encontradas nas obras

do artista e todas elas com a clara intencdo de denudncia social.

Abelardo, a arte e a politica

Abelardo da Hora (1924 — 2014), nasceu na usina Tilma, em Sao Lourenco da Mata
(PE), sua familia tinha ligacdo empregaticia com a producao do acucar. Estudou Artes
decorativas, na Escola Industrial e empregou-se em uma empresa de estuques de
seu professor de escultura, Cassimiro Correia. A partir de seus relacionamentos na
Escola Industrial, conseguiu uma bolsa para cursar a Escola de Belas Artes de
Pernambuco. Em janeiro de 1943, conheceu Ricardo Brennand e comecou a trabalhar
na fabrica de ceramica no Engenho Sao Jodo da Varzea, onde desenvolveu parte de
sua ceramica artistica. Nao sendo originario da aristocracia acucareira nem
conseguindo mobilizar incentivos governamentais, Abelardo ndo teve chance de ir a
Europa continuar sua formacdo assim como outros artistas brasileiros e mesmo
pernambucanos. Em 1945 hospedou-se na casa de Abelardo Rodrigues, no Rio de
Janeiro e durante essa estadia entrou em contato com Portinari e outros artistas
engajados politicamente, os quais foram fundamentais para sua politizacéo e filiagao
ao Partido Comunista. Ao retornar ao Recife, decidiu fundar a Sociedade de Arte
Moderna do Recife que tinha o objetivo de defender a classe artistica, bem como
preocupava-se também com a formagao de uma arte “eminentemente brasileira”. Para
tanto, seria preciso formar jovens artistas sensiveis a “realidade” do “povo” e as
manifestagbes populares. A principal atividade desenvolvida pela Sociedade foi o
Atelier Coletivo organizado em torno da figura de Abelardo (DIMITROV, 2010).

O ativismo € uma constante na vida e obra do artista. Um dos exemplos € seu

envolvimento com a Associagdo de Artistas Plasticos de Pernambuco (AAPPE),



fundada no ano de 1968 com o objetivo de criar uma unidade de representacao e
reivindicacdo da classe artistica, formada por um grupo heterogéneo, ligado a diversos
setores da cultura, como pintores, gravuristas, escultores, professores, desenhistas,
poetas, intelectuais das areas do turismo e do patriménio cultural. Abelardo teve
grande participacdo nas atividades politicas da associacdo estando envolvido
inclusive com a idealizacdo da lei Municipal de Obras de Arte em Edificacfes do
Recife, j& que a idéia partiu do escultor, em 1960, que a sugeriu ao entdo prefeito
Miguel Arraes (NETO, 2016). Abelardo da Hora foi um dos principais membros do
Movimento de Cultura e Educacéao Popular (MCEP), criado em 1961 e com relevantes
afinidades com o ideario nacional-reformista do periodo. O movimento, que agregava
intelectuais, artistas, educadores, e simpatizantes da esquerda do estado, tinha como
objetivo elevar o nivel cultural dos instrumentos para melhorar sua capacidade
aquisitiva de ideias sociais e politicas e ampliar a politizacdo das massas,
despertando-as para a luta social. E importante dizer que o MCEP tinha fortes

influéncias do humanismo cristdo e do marxismo (DA SILVA, 2013).

Os tempos da ditadura militar (a partir de 1964) foram momentos de esmagamento de
algumas manifestacdes culturais, especialmente aquelas que eram mais
representativas das mudancas sociais ocorridas na década de cinquenta (presentes
de maneira marcante na obra de Abelardo) que, em Pernambuco, ganharam espaco
no Movimento de Cultura Popular. Desde os anos quarenta, ocorria a confluéncia de
uma populacéo carente de comida para o corpo e alimento para 0 seu espirito com
uma sociedade que tradicionalmente cultivava um conceito de cultura e de vida
discriminante e excludente (DA SILVA, 2014). Provavelmente, devido ao contexto
politico do periodo, somente em dezembro de 1980, foi sancionada a Lei n® 14.239,
pelo entdo prefeito do Recife Gustavo Krause. Em 1989 a AAPPE junto com o
Movimento Unificado Constituinte Popular (MUCP), conseguiu que a Lei de Obra de
Arte em Edificacbes passasse a valer para todo o Estado de Pernambuco (NETO,
2016).

As artes publicas do Recife, assim, como todas as obras de arte sdo importantes por
se tratarem de representacdes, ideias, historia, cultura e contexto social. Além de tudo
também fazem parte da beleza da cidade atraindo o turismo e influenciando no
pensamento social. Partindo do principio de que as obras de arte ndo transmitem

apenas beleza, também n&o sendo por acaso suas criacbes, observamos a



importancia dessas como meio de cultura, de transmisséao de relevancias a sociedade
observadora, de referéncias e representacdes. A obra de arte oferece informacoes,
significados ao observador que absorve suas representacdes acrescendo, assim, ao
seu conhecimento e sua identidade como membro da sociedade, além das
sensagOes, sentimentos e reagdes que a arte tem poder de causar, seja com seu
impacto extraordinario ou mesmo sua simplicidade. As artes publicas do Recife, em
sua maioria, representam a cultura do povo, 0s contextos do povo pernambucano e
nordestino como é o caso das obras de Abelardo da Hora (CARVALHO, et.al, 2014).

Nao foram apenas obras “engajadas” que Abelardo produziu. J& em 1949 produzia
pecas com uma linguagem esquematizada e temas menos ancorados em uma
“realidade do povo”. Buscou formas mais livres de um realismo e expressionismo tao
marcante nas obras “engajadas”. Muito diferente sdo também as esculturas feitas para
as pracas publicas do Recife, também da década de 1950. Porém,segundo Dimitrov
(2010), os trabalhos de Abelardo da Hora mais conhecidos e comentados pela critica
sdo justamente as esculturas e gravuras “engajadas”, com elementos rapidamente
identificaveis com uma imagem do Nordeste acometido pelas mazelas sociais. As
obras com formas menos agressivas e que nao retém diretamente uma “realidade
nordestina” sdo, ao que tudo indica, menos lembradas pela critica especializada.
Abelardo da Hora manteve duas linhas paralelas de producdo, sendo uma delas
extremamente “engajada” e ancorada na realidade social e recusou tornar suas obras
com teméticas sociais mais decorativas ou alegres utilizando-se do expressionismo
para denunciar uma realidade local. O grotesco nas obras de Abelardo € utilizado
como elemento de dendncia e esta sempre associado ao sofrimento do povo com

relacdo a realidade social em que se encontram.

Uso do grotesco como instrumento de denuncia social

A posicdo de Abelardo como artista e ativista era em defesa de uma forma de
expressao brasileira sendo inclusive contra a representacao de naturezas mortas no
periodo em que esteve envolvido com o Atelier Coletivo. Era a favor de que deveria
haver uma preocupacdo em dar uma expressado brasileira na criagdo artistica, para
preservar a defesa do carater nacional desta (AMARAL, 2003). O tom dos quadros,
esculturas e gravuras do grupo carregam o ar de dendncia da ma condicao de vida do
povo nordestino (DIMITROV, 2010).



Os trabalhos de Abelardo eram de uma linguagem nova e de um expressionismo muito
forte pois falam do sofrimento e dos dramas da gente brasileira e através desta
representacdo do expressionismo grotesco, buscavam o carater nacional e regional.
Ele Tinha como principal objetivo trazer em suas representagbes a ideia do
desagradavel proporcionando a dentncia social por meio desta estética (CLAUDIO,
1979).

Abelardo da Hora cria esculturas angulosas e asperas com temas como a miséria, a
fome e os retirantes (que nunca deixaram de serem retratados em formas esquéalidas).
Dialogando com a producéo de Portinari, retratam cenas tragicas do cotidiano de um
“povo” miseravel. Esse é o caso da escultura em bronze “A Fome e o Brado”(Fig. 1).
E possivel perceber um movimento que oscila entre o interior e exterior da cena
retratada. A fome, causada por questdes sociais, manifesta-se nos rostos esqualidos
dos personagens. Pai, mae, bebé e filhos estdo postos de maneira tdo agrupada que
parecem assumir uma postura de defesa frente ao ambiente que os circunda e que se
revela apenas por referéncias indiretas e imagens que o observador, conhecedor da
realidade de seca do sertdo nordestino, associa. A modelagem em sulcos angulosos,
principalmente nos supercilios, macgas do rosto e costelas, colaboram para criar uma
atmosfera agressiva, de um ambiente que imprimiu demasiadas marcas naquelas
pessoas. A méo tensionada que brota por detras das pessoas — desproporcionalmente
maior que todas elas - sugere uma forga de reagao, de revolta contra a situagdo em
que se encontram. Ao mesmo tempo, as feicdes de vitima e o acuamento das
personagens nao se coadunam com o apelo & uma intervencédo, a uma luta, sugerida
pela mao tensionada. Abelardo, ao que parece, estd conclamando o espectador a
uma reacdo, algo externo a cena de desolagdo, a méo tensionada, deve agir para
reverter a situacdo miseravel que aquelas pessoas se encontram (FREIRE, 1995).



Fig 1. Abelardo da Hora (1924 — 2014)
A fome e o Brado, 1947
Bronze
Fundacéo Caixa Cultural

A expressividade de sua “Familia”, (fig. 2), escultura em concreto, resgata uma
empatia com 0s seus observadores através de suas personagens bem como destaca
0 povo como vitima de uma situagdo social. Através da expressao de sua dor, evoca
espacos sombrios, regides ocultas e cenarios violentos onde sobrevivem frageis seres
entre objetos quase esquecidos. Se situa no nebuloso intervalo entre a origem e a
conclusao de todas as coisas e no limite entre a vida e a morte (FREIRE, 1995). O
grotesco € utilizado nesta obra através da distorcao expressiva das faces e tem o
intuito de representar a dor, o sofrimento e a angustia desta familia. Ela é retratada
em sua miséria e esqualidez. Todos o0s rostos sdo magros e cadavéricos e nao ha
individualidade entre os personagens, assim como ndo h& esbog¢o de reacdo. A
propria matéria plastica é aspera e agressiva devido ao uso do concreto, no lugar do
bronze, muitas vezes seguido de banhos de acido. A textura do concreto banhado em
acido ndo permite explorar detalhes delicados das expressdes, 0 que remete ainda

mais a um ambiente de falta e de caréncia. A estética do grotesco é usada, desta



forma para reforcar, representando a populacdo como vitima de uma situacdo de
miséria, o tom de denuncia social (DIMITROV, 2010).

Fig 2. Abelardo da Hora (1924 — 2014)
Familia, 1949
Concreto, 55 x 57 cm
Fundacgéo Itad Cultural

A obra escultdrica “Hiroshima” de 1956, (fig. 3) também utiliza como matéria o cimento
com banho &cido. Nesta representacdo as figuras encontram-se ainda mais
indissociaveis e amontoadas entre si, sendo impossivel individualiza-las. Novamente
caracteristicas do grotesco como a distorcdo anatbmica, a semelhanca a
monstruosidade, o exagero nas proporcbes de elementos anatbmicos e a
representacdo do horror, séo elementos utilizados para apontar uma critica de cunho
politico social.



Fig 3. Abelardo da Hora (1924 — 2014)
Hiroshima, 1956
Cimento com banho acido
Fundacao Itau Cultural

As “esculturas engajadas” de Abelardo da Hora possuem fortes ligagbes com sua
producdo pictérica. A mesma fisionomia dos personagens, a mesma situacdo de
desespero e desamparo de pessoas pobres, de “gente do povo”, sdo temas de
“Enterro de um Camponés” (fig 4) de 1953 (DIMITROV). As caracteristicas marcantes
do expressionismo grotesco presentes em sua escultura também séo claramente
visiveis nesta obra. Destacam-se a expressao facial desoladora dos personagens bem
como o proposital uso da despropor¢cdo anatdémica principalmente de méos e peés,

assim como o cendrio em que estdo caminhando os demais camponeses (uma terra

seca e sem representacao de plantas).

A"Q _1 e =
* Fig 4. Abelardo da Hora (1924 — 2014)
Enterro de um camponés, 1953
Gravura em Gesso
Fundacgdo Itau Cultural
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Em “Incéndio” (fig 5), também de 1953 essas caracteristicas ficam ainda mais claras
(DIMITROV, 2010). Os rostos distorcidos buscam representar o sofrimento da
situacdo e os elementos anatdmicos estdo ainda mais desproporcionais entre si.
Abelardo faz com que as maos levantadas pelas figuras sejam ainda maiores e mais
angulosas. As figuras estdo amontoadas sendo dificil diferencia-las entre si e o
cenario esta desordenado. Todas essas caracteristicas pictoricas sdo utilizadas para
representar o caos da situagdo e mais uma vez o expressionismo utiliza o grotesco

para causar desconforto e apontar a denuncia da realidade social.

Fig 5. Abelardo da Hora (1924 — 2014)
Incéndio, 1953
Xilogravura, 46 x 29,5 cm
Fundacgéo Itau Cultural

Considerac0es finais

Através da analise relacional das obras do artista com as consideracfes de diversos
autores que abordam a temética da estética do grotesco como Dimitrov (2010), Sodré
e Paiva (2002), Crippa (2003) e Kayser (2003) , fica clara a intencdo de Abelardo de
se utilizar de um expressionismo grotesco como instrumento de critica social através
de suas representacOes artisticas. Varias caracteristicas presentes na sua obra
apontam para o uso deste elemento como uma critica social que buscava, atraves do
exagero, das deformacdes, da representacéo do caotico e do horror, chamar atencao

para uma realidade vigente de problematicas sociais.

Caracteristicas marcantes do grotesco sao encontradas na estética expressionista

das producdes do artista. A distorcao das feicOes faciais, 0 exagero na expressao para
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enfatizar a sensacdo de dor e sofrimento, a deformacdo da anatomia, 0s corpos
geomeétricos e angulosos das figuras representadas, bem como o caos demonstrado

atraveés de suas composicgoes.

A deformacéo das figuras humanas e dos cenarios ndo €, no entanto, uma escolha
estética aleatoria, pois representa a deformacdo da sociedade, no sentido de que é
necessario demonstrar o quanto os problemas estédo presentes e a intensidade com a

qual a afetam.

A escolha temética de grande parte das obras do artista se explica por seu intimo
engajamento com o conturbado contexto politico da época e é através do
expressionismo com caracteristicas do grotesco que ele objetiva chamar a atencéo

para este cenario.
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