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RESUMO

Neste artigo apresento parte da investigacdo desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Arte, da
Universidade Federal de Santa Maria/RS. A pesquisa tem como propdsito a execugdo de agdes poéticas no
espaco urbano que partem do conceito do poster lambe-lambe. As imagens usadas nas intervengdes sdo gravadas
e impressas em xilogravura, as quais tem como referéncia objetos utilizados como utensilios de iluminac¢do nos
interiores das casas, antes da instaurag¢do da rede de distribuigdo elétrica na sociedade. As xilogravuras fixadas
em postes de luz se ddo em determinados percursos em distintos centros urbanos, sendo sua maior concentragdo
na cidade de Santa Maria/RS. Possibilitando construir reflexdes entre as dimensdes interna e externa (Arendt) da
construcdo enquanto artista, caracterizando parte desta producado reflexiva em arte contemporanea.
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Com o intuito de desenvolver uma pesquisa em Artes Visuais, no viés da pratica
poética, escolhi a cidade, mais especificamente o espago urbano como o local para a sua
elaboragdo, sendo a rua o territdrio de exposicdo para as agdes poéticas. A pesquisa visa
tencionar uma reflexdo sobre as intervengdes artisticas urbanas, partindo das agdes
desenvolvidas. Através da utilizacdo da xilogravura, foi sendo estabelecido um cruzamento
entre imagens e seus vinculos com a esfera publica na sociedade contemporanea.

Desenvolvo uma pesquisa que torna o poste de luz o suporte para a exposi¢do de
minha produgdo artistica. Com a xilogravura como a linguagem norteadora para a criagdo dos
lambes, direciono o meu olhar para objetos de iluminagdo antigamente utilizados no interior
das moradias, antes de ser instaurada a distribui¢ao da rede elétrica. Objetos estes encontrados
no pordo da residéncia de minha avo, mais especificamente, lampides e lamparinas, utilizados
como o referencial estético e conceitual para as xilogravuras fixadas nos postes.

A pesquisa parte de uma vivéncia privada e se configura na esfera publica da
sociedade atual, no formato de uma pratica poética. A sociedade, vista hoje como uma esfera
social, ¢ baseada em torno das aparéncias, em que ter abrange maior grau de importancia do
que ser. Pensando em propor uma reflexdo sobre um retorno a pequenas situacdes cotidianas e
momentos de respiro na correria do transeunte, apoiada nos conceitos de esfera publica e
privada de Hannah Arendt, pretendo oportunizar ao transeunte um possivel olhar critico sobre

a cidade que habita.
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Reminicéncias

Penso que esse olhar para o poste - bem como a execucao de agdes poéticas no espaco
urbano - estdo presentes desde a minha infancia, porém s6 tive tal percep¢ao ao me mudar
para Santa Maria/RS. Este deslocamento: sair de uma cidade de interior para ir residir em
uma cidade maior,fez com que eu observasse o espaco urbano por outra 6tica, pois estava
habituada com um local “limpo” e, ao encontrar um espago com tantas imagens, informagoes,
ou seja, certa desordem, fez com que eu procurasse pontos de respiro e beleza diante deste
caos aparente.

Outro ponto a ser observado, que ocorreu nesse deslocamento interior-cidade, foi
sobre a minha presenca enquanto transeunte no espago urbano. A relacdo, que antes era
marcadamente interiorana mais proxima com o outro, se refez para uma individualidade,
quase que inexistindo uma troca com o outro, assim passando para um certo anonimato. O
antropologo argentino Néstor Garcia Canclini quando faz a pergunta: o que ¢ uma cidade?

Aponta como uma oposi¢ao ao rural, ou seja, a cidade ¢ concebida com o que nao € campo.

Este enfoque, que durante la primera mitad del siglo tuvo um fuerte desarrollo, llevo
a oponer em forma demasiado tajante el campo como lugar de las relaciones
comunitarias, donde predominan las relaciones primarias, a la ciudad, que seria el
lugar de las relaciones associadas de tipo secundario, donde habria mayor
segmentacion de los roles y una multiplicidad de pertinencias. (CANCLINI, 1997,
p.69)

Pensamento que parte do teodrico argentino Gino Germani, o qual Canclini segue

apontando:

Germani hablaba de la ciudad como nucleo de la modernidad, precisamente porque
era el lugar donde nos podiamos desprender de las relaciones de pertinencia
obligadas, primarias, de esos contactos intensos de tipo personal, familiar y barrial
propios de los pequefios pueblos o las pequefias ciudades, y pasar al anonimato de
las relaciones asociativas, electivas, donde se segmentan los roles, que él estudiaba
desde su particular herencia funcionalista. (CANCLINI, 1997, p. 69, 70)

Esse deslocamento trouxe uma nova maneira de agir no espaca urbano, pois se antes
estava habituada com um cenario mais calmo, onde havia uma proximidade com o outro, a
partir do momento que me insiro em uma cidade que possui um fluxo de transeuntes maior,

assumindo um carater mais agitado, faz com que minha presenga na cidade se torne, de certa
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maneira, imperceptivel. Pensando nisso, essa necessidade de intervir no espaco publico,
também parte desta transicdo da minha propria presenca enquanto um andnimo
transeunte, que se dissolve entre tantos, mas que ao mesmo tempo utiliza do anonimato para

expor o trabalho.

A xilogravura

No que tange a esta investigagdo, a manualidade da xilogravura vem ao encontro
com meu objetivo ao longo de todas as etapas do processo de criacdo dos lambes. Escavar a
madeira, entinta-la, imprimir (a forga exercida na prensa no momento da impressao), fazer a
cola de farinha, a colagem com as maos do trabalho no espago urbano, todos estes gestos
partem de acdes as quais nao necessitam de energia elétrica, e sim do meu corpo: do intelecto
e da agdo.

Efetivamente, o retorno ao primeiro dos procedimentos de impressdo multiplicada da
imagem, nesta investigagdo, se deve primordialmente a necessidade de manter a
independéncia com qualquer tipo de reproducdao imagética dependente do uso da energia
elétrica. Essa énfase se deve ao fato de que nessa proposi¢ao poética busco estabelecer uma
relacdo coerente entre os objetos escavados na madeira, dissociados do mundo da tecnologia e
consequentemente da reprodugdo massiva das imagens contemporaneas.

Dessa maneira, através dos lambes impressos com a imagem dos objetos supracitados,
fixados nos postes de luz, proponho ao transeunte uma reflexdo sobre a vida em sociedade,
em periodos onde o acesso a luz elétrica era (ou ¢€) limitado. Ou seja, considero, especulo
acerca da diferenga deste cotidiano em comparagdo com o agora; penso sobre as limitagoes
que existiam e como a atual acessibilidade transformou-se em uma necessidade didria.
Simultaneamente a consciéncia do redimensionamento que a energia elétrica propicia a nossa
atual existéncia, reflito sobre a intima relagdo que tenho com os objetos que outrora
iluminavam as casas e as vidas de familiares. Deste modo, o “poste” segue mediando uma

pratica poética que parte de algo privado e de uma percepcao pessoal do espago urbano.

O transito entre o publico e o privado

Pensar nesta diferenga do cotidiano € pensar, nas limitagdes que existiam € em como a

atual sociedade torna a acessibilidade em uma imperiosa necessidade do dia-a-dia. Essas
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acoes de interven¢do permitiram simultaneamente um nexo € um retorno a uma percepcao
pessoal propria do espago urbano. Pois ao produzir xilogravuras com a imagem de objetos
ndo mais utilizados no cotidiano, os quais possuiam fundamental importancia nos interiores
das casas, sendo eles, os que traziam o acesso a iluminacao; abordo o conceito da esfera
publica e privada de Hannah Arendt (2007) na sociedade contemporanea.

A nocdo do espago publico, para Arendt, ¢ baseada em trés aspectos: o primeiro ¢
constituido pela aparéncia e pela visibilidade, sendo o espago publico, o local passivel de ver
e ser visto, ouvir e ser ouvido, onde hd a comunicacdo entre os homens; o segundo aspecto
refere-se a0 mundo enquanto artefato ou produto urbano, espago comum a todos, o qual se
encontram as relacdes entre os homens e as dos negocios humanos; por fim, o terceiro ¢ o
espaco da palavra e da acdo, atividades submetidas pela condi¢do humana da pluralidade. E
no encontro destes elementos que o espago publico se instala, no espaco da liberdade
(politica).

A partir do pensamento grego, havia uma divisdo definida sobre os dominios da vida
privada e da vida publica. Nessa divisdo, referente ao antigo pensamento politico, havia a
separacao da esfera da polis e a esfera do lar (familia), assim como das atividades
pertencentes a0 mundo comum ficavam separadas daquelas que remetiam a manutengdo da
vida. Assuntos relacionados com a economia nao faziam parte de questdes politicas, mas, sim,
associavam-se a vida individual, juntamente com a sobrevivéncia da espécie, assim as
atividades que tinham como finalidade a garantia de um sustento individual, ndo adentravam
no dominio publico.

Arendt segue dois pensamentos, relacionados entre si, mas ndo iguais, referentes a
esfera publica. O primeiro decorre da possibilidade da aparéncia no espago publico, isto €,
publico representaria tudo aquilo que aparece na cena publica e que € possivel ser visto e
ouvido pelos demais, com isso, assegurando a realidade das coisas.

Uma vez que a nossa percep¢do da realidade depende totalmente da aparéncia, e
portanto da existéncia de uma esfera publica na qual as coisas possam emergir da
treva da existéncia resguardada, até mesmo a meia-luz que ilumina a nossa vida

privada e intima deriva, em ultima andlise, da luz muito mais intensa da esfera
publica. (ARENDT, 2007, p. 61)

Além de ver e ser visto, ¢ no espago publico que existe a possibilidade de se
concretizar a propria realidade, sendo este o segundo pensamento de Arendt a respeito do
espago publico. E necessaria para o homem a referéncia do outro para validar sua propria

realidade e o mundo ao seu redor, segundo Arendt:
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O espago publico ¢ definido, dessa maneira, como o mundo onde o dividimos na
companhia de outros, denominado como o mundo comum. Atualmente ndo consigo pensar
um espaco publico onde o ser que habita a cidade, ndo venha interferir de alguma
maneira nela. A¢des como caminhar, parar, sentar e conversar, ocasionam interferéncias
ténues na cidade, ja que esta se configura como um local de (re) encontros e trocas. As agdes
cotidianas constituem o espago publico/privado. Posto isso, por que ndo ocupar tais espagos
com arte? Esse questionamento ¢ um polo norteador e motivacional para a realizagdo da
minha pesquisa no espago urbano.

Para Vera Pallamin, “tematizar a arte urbana ¢ pensar sobre a vida social
aproximando-se de um certo modo pelo qual as pessoas se produzem e sdo produzidas no
ambito da ordem simbolica. E pensar sobre cultura urbana” (Pallamin, 2000, p. 24).
Manifestar-se artisticamente no espaco urbano, seria uma maneira de reapropriacao deste
local que nos foi tirado, onde a publicidade e outras formas pagas de intervir no espago sao
aceitas, ja o que ndo obedece essa ordem deve ser ocultado.

[...]a caminhada ¢ uma atividade concertada, repleta de intera¢des, tanto com os
outros pedestres quanto com a paisagem, os obstaculos ¢ os equipamento do terreno.
Caminhar ¢ forgosamente viajar, observar e atuar a0 mesmo tempo; € ajustar seu

passo, sua direcdo, o contato fisico com o meio circundante de humanos e de
objetos. (JOSEPH, 1999. p. 29)

Ao situar o trabalho artistico no espaco urbano, ocorre a ruptura do ritmo de
observag¢do do olhar habituado do cidaddo, uma vez que este ¢ convidado a refletir sobre
participacdes incomuns da logica de utilizacao do espago urbano o qual ele esta inserido. A
partir da relagdo da arte com a cidade, € possivel estabelecer um novo vinculo com os sujeitos
transitorios, isto €, torna-los mais suscetiveis e atentos as notoriedades e mudancas do entorno
do seu meio. A cidade precisa possibilitar a eles uma maior reflexdo e imaginag¢do dos
elementos que ela integra, deixando de lado, pelo menos por um momento, a correria do dia a
dia e o consumo exacerbado. As intervencdes artisticas no espaco urbano criam zonas de
respiro ¢ oportunidades de acesso a outros contextos para os transeuntes. Além disso,
proporcionam uma modificacdo nos significados existentes, reelaborando-os e criando, dessa
forma, novos percursos pelas ruas da cidade.

A esfera publica, tal como Arendt definiu, é o espago do encontro das falas e do agir
humano, local que se abre para a possibilidade de gerar opinides divergentes, inter-relagdes,
lugar de entendimento e consentimento. A diversidade de opinides ndo condiz com um
cenario propriamente de conflitos, mas sim, com a viabilidade de uma realidade dialégica. E

precisamente neste espaco € sob esta logica que atuo. Intervir ndo apenas permite uma
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expressao pessoal € a acdo na esfera publica, tenciona como um didlogo com o outro, com o

transeunte.

Percursos no cotidiano

Através de reflexdes sobre a pratica poética, percebendo uma certa pausa nas
intervengdes, desdobrei os lambes para o tecido”’. Em um dado momento, estava imprimindo
algumas matrizes e tive a curiosidade de ver como ficaria as matrizes com dimensdes maiores
no tecido, o que até entdo nao havia feito experi€éncias com estes formatos. O processo da
impressao € um pouco mais minucioso, ¢ preciso ter o cuidado com o tecido para que este nao
fique com dobras, porém o resultado me deixou entusiasmada.

Um incomodo que estava comegando a ser presente na minha pratica poética foi o fato
de ter os lambes impressos em papel, mas ndo havia quem me auxiliasse para sair, fixar e
registrar a noite/madrugada, conforme sempre o fazia. Tanto por ndo haver disponibilidade
entre os amigos, tanto como o medo de sair caminhando a noite, pois ¢ inquestionavel o
aumento de assaltos e a violéncia em Santa Maria/RS. Havia a alternativa de colar os lambes
durante o dia. Essa atitude, leva a uma leitura de infracao e eu sentiria desconforto se fosse
abordada por alguém que reprimisse a minha agao.

Essas situagdes me levaram a uma nova alternativa: e por que ndo pendurar o tecido
com as impressoes? Assim, decidi experimentar pendurar os lambes em tecidos em alguns
postes. O lambe impresso em tecido viabilizava no momento da acdo uma rapidez que antes
nao havia, pois nao precisa do tempo para passar a cola, fazendo com que ndo seja necessario
sair especificamente para fixar o lambe, como antes fazia. Dessa maneira, ¢ possivel carregar
na bolsa em percursos diarios, idas ao mercado, ir até a parada de Onibus, saidas a noite ou
durante o dia, passaram a ser “momentos de fixa¢do de imagens”. Isso faz com que intervir se
torne parte do meu cotidiano, assim como, fazer parte da cidade. Diluir o trabalho com a
cidade, através dos meus percursos diarios.

As primeiras intervengdes que realizei foram a noite em ruas as quais costumo passar,
pensando em observar quantos dias os trabalhos ficam pendurados no poste. Foi possivel

perceber que com o tecido o trabalho se tornava ainda mais efémero que antes, pois como fica

270 lambe-lambe é conhecido como ato da colagem, que seria entdo a fixacdo do papel através da cola no
espaco publico. Com o desdobramento do meu trabalho, do papel para o tecido, poderia a partir deste momento
ser definido de outra maneira, porém nio encontrei outra nominagdo para assim definir a agdo de pendurar o
trabalho em tecido. Por isso, sigo nomeando como lambe.
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mais fécil de tirar, o tempo do trabalho exposto durava no maximo dois dias, € em maior parte
do que pude acompanhar teve a duragao de somente da noite para o dia. Comecei a entender o
trabalho como uma espécie de um presente para quem passa e vé o lambe, pois antes com 0
papel e a cola era praticamente impossivel de tirar o trabalho, e agora, esse era facilmente
retirado dos postes.

Refletindo na caracteristica efémera que o trabalho carrega, o lambe impresso no papel
e colado no concreto permanece por um tempo maior, apesar de tentativas de tirad-lo do
espaco urbano e por sofrer com o clima - sol, chuva — a cola deixa este fixado de tal maneira
que ndo permite sua retirada por completo, sempre ficando vestigios indiferente das
interferéncias. J4 o lambe impresso no tecido, apesar de ser um material mais duradouro, ao
ser somente amarrado, ndo sendo fixo diretamente no concreto, facilita a sua retirada.

Dessa maneira, o lambe em papel possui um tempo maior no espaco urbano e o lambe
em tecido possui um tempo menor, porém se abre a possibilidade de toma-lo para si e guarda-
lo, 0 que o torna mais duradouro em outros espagos.

Com isso a interven¢do tomou um novo direcionamento, no primeiro momento desta
pesquisa, quando o lambe era de papel e fixado através da colagem, tinha a impressao de que
talvez o trabalho ndo era visto. Talvez por permanecer por mais tempo € por possuir poucos
indicios de desprendimento, ou até, aos olhos do transeunte, ser mais um papel colado no
espaco urbano. Na aceleracao do cotidiano da cidade, ou até mesmo na distragdo do olhar que

ndo observa o espago, o lambe poderia passar imperceptivel.

Uma das problematicas da Arte localizada no espago publico tem sido o descaso ¢ a
ndo observancia da populacdo cidada que, na maioria das vezes, circula pela cidade
sem enxergar a arte que existe nas ruas. Isso faz com que se questione o papal da
Arte, o modo de vida das pessoas, a percepcdo da imagem da paisagem urbana
moderna. [...] a arte localizada no espago publico tem sido deixada para ultimo
plano, pois ndo atinge uma boa pregnancia que possa ser refletida na percepcdo
visual dos individuos. (NOGUEIRA, SILVA, 2006, p.157)

A partir do momento que comecei a desenvolver os lambes em tecido, ao fixa-los
nos postes, por seu movimento que acontece com o vento (Figura 1), tenho a percep¢ao que
ele esta ali no poste, mas que € autdbnomo, que possui sua leveza e um certo desprendimento,

colocando o poste como um suporte.
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Figura 1 - Registro lambe-lambe em tecido, 2016.
Rua Conde de Porto Alegre, esquina com Rua Olavo Bilac. Santa Maria/RS.

Consideracoes finais

E nessa agdo de caminhar pelas ruas, pendurar o lambe no poste, percorrer o mesmo
caminho e visualizar sua efémera permanéncia no espago urbano, que crio um movimento e
trago ao outro, o transeunte, o meu discurso, manifestando através do meu trabalho, a minha
pluralidade. Arendt argumenta,

E com palavras e atos que nos inserimos no mundo humano; e esta inser¢io é como

um segundo nascimento, no qual confirmamos e assumimos o fato original e
singular do nosso aparecimento fisico original. (ARENDT, 2007, p.189)

Para a autora, a agdo tem dois sentidos: archein (grego) que significa iniciar, tomar
iniciativa; e agere (termo latino) que seria impulsionar movimento. Isto resultaria em uma
capacidade de iniciar, uma possibilidade de criar algo novo, esperando do individuo o
inesperado, e assim, gerando um rompimento com uma certa ordem dos acontecimentos.

Seguindo este pensamento, romper com o que nos ¢ dado, exposto diariamente,

inserindo o trabalho no espago urbano, assim “criando” algo novo no cotidiano do transeunte,
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consequentemente traria uma disponibilidade de visualizagao maior (publico), do que inserido
em um espaco expositivo (privado).

Tencionar para uma reflexdo do transeunte que passa e vé o lambe fixado no poste.
Possibilitar uma quebra do olhar habituado, mesmo que veja de passagem, mas pensar que
esta pequena ruptura possa trazer algum pensamento - ex. o que € isso? Por que esta ali?
Quem colocou? - ou algum sentimento - seja de contemplacdo, seja de incomodo - através
deste movimento de percepcao do trabalho e exposicao da minha singularidade.

Vivenciar o espago publico, através da arte criando novas visualidades na paisagem
urbana, seria uma forma de transgressdo com a agitacdo das cidades. Sentar no banco da
praca, observar o movimento do fluxo das pessoas, escutar os diversos e distintos sons que a
cidade produz, acompanhar as sombras dos prédios com o passar do dia, pequenos detalhes
que muitas vezes, atualmente passam despercebidos. Pensar que a arte pode trazer esse
retorno em pequenas agdoes que possibilitam percepgdes que hoje ndo nos permitimos mais
presenciar.

Pode ndo ser visto como arte, por causa da sua imersao no espago urbano, e isso talvez
nem venha a ser um problema. E pensar em uma situagio distinta que surge no meio do
percurso diario, uma imagem que antes nao estava ali, € que isso, quem sabe, faca com que o
transeunte da cidade olhe para o espago urbano com uma certa atencao para novas situacoes
e/ou imagens que possam vir a acontecer em seu dia-a-dia.

Residir em uma cidade que me tornou uma cidada andnima, imersa em um grande
fluxo de pessoas que percorrem diariamente o espaco publico, gerou uma vontade de me
expor, porém, ndo a minha imagem, e sim, o meu trabalho. O anonimato me trouxe uma certa
seguranca para agir no espago urbano, trazendo assim uma apari¢do publica de vivéncias
particulares, partindo de memorias da minha familia, de minha infancia, reconfigurando em
uma criacdo poética e inserindo no espaco publico, trazendo consigo uma realidade.

E nessa exposi¢ao do trabalho no espaco publico, ¢ como se fosse a minha presenca
diante dos outros, o trabalho “assume” minha identidade legitimando entdo, a minha a¢ao, o
meu discurso, minha realidade. Como afirma Arendt, “o mundo acaba quando ¢ visto somente
sob um aspecto e s0 se lhe permite uma perspectiva” (ARENDT, 2007, p.68). Entdo que
possamos criar novos aspectos, trazendo com isso novas imagens cotidianas para que assim,

traga consigo novas perspectivas e realidades, gerando reflexdes através da arte.
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